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Resumo:

As sereias sao criaturas miticas cuja descricao mais remota é, provavelmente, a que ¢
apresentada por Homero na Odisseza. Uma das provas pela qual o heréi Odisseu
passou no regresso a0 seu reino apos a guerra de Troia foi resistir aos seus encantos.
Atualmente sao representadas com um corpo de mulher e uma nadadeira de peixe,
porém ja foram imaginadas, descritas e representadas de outras maneiras. Entre a
Antiguidade e a Idade Média, sofreram mudangas tanto na representagio como no
sentido simbolico e sua utilizagdo. Esse texto tem por objetivo identificar essas
mudancas e o que contribuiu para elas, assim como analisar as sobrevivéncias das
formas e suas stmbologias, a partir de atualizacbes na longa duracaio do mito, tendo
por recorte de analise as producdes literarias e iconograficas.

Palavras-chave:
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Résumé:

Les sirenes sont des créatures mythiques dont la description plus ancienne est
probablement celle présenté par Homere dans 1'Odyssée. Une des épreuves par
laquelle I’héros Ulysse est passé dans le retour a son royaume apres la guerre de
Troie était résister a ses enchantements. Actuellement elles sont représentés avec un
corps de femme et une nageoire de poisson, mais elles étaient imaginées, décrites et
llustrées par d'autres moyens. Entre I'Antiquité et le Moyen Age, elles ont passé par
des changements dans la représentation comme dans la signification et l'utilisation.
Ce texte vise a identifier ces changements et ce qui a contribué, et analyser la
survivance des formes et des symboles, dans des actualisations de la longue durée du
mythe, par le moyen de I'analyse des productions littéraires et iconographiques.
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O mito na Grécia antiga

O mito das sirens se estabeleceu por meio de um longo processo, para o qual
contribuiram confluéncias diversas entre culturas de distintos povos da Europa.
Representacdes dessas criaturas eram bastante frequentes na Idade Média, presentes
em capitéis de estilo romanico e em manuscritos iluminados, demonstrando um
sincretismo em sua consolidacao. Para compreender a consolidagao de sua forma de
representacao imagética, faz-se necessaria uma retrospectiva.

Para o historiador das religides Mircea Eliade, o mito relata um
acontecimento que ocorreu em um tempo primordial, um tempo que se passou em
um “principio”, que narra como uma realidade passou a existir. Um tempo dos
deuses e dos herdis, que, por meio de suas ag¢les, possibilitaram um comego. As
rememora¢oes dos mitos, suas atualizacGes nos rituais, permitem que seja possivel
repetir o que os herdis fizeram em um tempo remoto. Na construcao dos rituais, o
mito ¢ uma “realidade viva” a qual um grupo pode recorrer (Eliade, 2007: 11-23).
Similarmente, o antropdlogo Claude Lévi-Strauss afirma:

“Um mito sempre se refere a eventos passados, ‘antes da criacdo do
mundo’, ou ‘nos primérdios’ — em todo caso, ‘ha muito tempo’. Mas o
valor mtrinseco a ele atribuido provém do fato de os eventos que se
supde ocorrer num momento do tempo também formam uma estrutura

permanente, que se refere simultaneamente ao passado, ao presente e ao
futuro” (Lévi-Strauss, 2008: 224).

No mesmo sentido, o classicista Pierre Grimal, na mtroducao a seu Dictionaire
de la Mythologie Grecgune e Romaine, escreve:

“Convencionou-se chamar “mito”, em sentido estrito, a uma narrativa
que se refere 2 uma ordem do mundo anterior 2 ordem actual e destinada
ndo a explicar uma particularidade local e limitada (¢ a fun¢do da simples
“lenda etiologica”), mas uma lei organica da natureza das coisas. Nesse
sentido, a historia de Héracles, impondo, depots de qualquer aventura,
um nome a um sitio determinado (o de “Colunas de Héracles” ao nosso
estreito de Gibraltar, por exemplo), ndo ¢ um mito, porque o problema
da ordem total do mundo ndo é ai posto em questdo. Ao contrario, a
narrativa do dildvio e da criagdo do homem por Deucalido e Pirra é o
prototipo do mito, tal como, noutro plano, a aventura de Pandora e
Epimeteu” (Grimal, 2005: XXXVT).

As definicGes mencionadas para o fendomeno do mito apontam para o
problema de como lidar com este tipo de material. Mais especificamente, trata-se
aqui de como abordar mitos gregos. O numero e a diversidade de narrativas
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tradicionais que sobreviveram, sob uma forma ou outra, desde a antiguidade grega
até os dias de hoje continua a impor desafios aos esforcos e a capacidade de
pesquisa sobre os mitos gregos. No que diz respeito a mitologia grega, Pierre Grimal
mtroduz a segumnte definicio:

“Da-se o nome de mitologia grega ao conjunto de relatos fantasticos e
lendas cujos textos e monumentos representativos nos mostram que
estavam em voga nos paises de lingua grega entre os séculos IX ou VIII
antes de nossa era, época a que se reportam os poemas homéricos, e o
fim do paganismo, trés ou quatro séculos depois de Jesus Cristo. E uma
matéria enorme, de definicdo bastante complicada, de origens e
caracteristicas muito diversas e que desempenhou e desempenha ainda
um papel consideravel na histéria espiritual do mundo™ (Grimal, 2009:
7).

Grandes esforcos mventariantes possibilitaram nao apenas a recolha deste
material, como também permitiram a classificacio do corpus da mitologia grega em
alguns subgrupos: “De acordo com as classificagdes (muito variaveis e incertas) dos
especialistas, distinguiremos os ‘mitos’ propriamente ditos, os ciclos ‘heroicos’, as
‘novelas’, as ‘lendas etiologicas’, os ‘contos populares’, e, por fim, simples ‘anedotas’
sem outro significado para além delas proprias. [...]” (Grimal, 2005: XXXVI). Para
além da diversidade de tipos de narrativa, ha também a multiplicidade de fontes que
preservaram esses relatos. As primeiras epopeias conhecidas em lingua grega ja sio
“mitos” num sentido alargado do conceito. As genealogias e cronologias das lendas
de herois, compiladas ja nos séculos VI e V a. C. trazem a matéria mitica em uma
primeira forma de reflexdo acerca das narrativas, cujas contradices e disparidades
se buscou ai organizar e conciliar. A grande coletanea da mitologia grega que ¢é a
Biblioteca de Apolodoro, do século III a. C. ¢ mais importante tentativa mitografica
de se abarcar a totalidade da tradicao lendaria. Os escolios aos textos antigos e os
comentarios e compilagbes dos sabios bizantinos tardios também integram o
conjunto de registros dos mitos. Mas nao apenas a erudi¢ao historica e filologica foi
responsavel por fixar versdes dessas narrativas: “F a obra literdria que é, por
exceléncia, o meio de desenvolvimento do mito” (Grimal, 2005: XLV). Poesia épica
e lirica, tragédia e comédia — ndo ha geénero da literatura antiga que tenha
permanecido indiferente a tematica mitica. A propria filosofia, mclusive, se serviu do
modo mitico de expressao de temas que, de outro modo, restariam mnefaveis. Para
além de sua expressao verbal, os temas miticos e lendarios também foram
representados em uma ampla gama de suportes figurativos: ceramica decorada,
relevos e esculturas, pintura e metalurgia. Os repetidos usos, linguisticos e
imagéticos, aproximavam os mitos do cotidiano, atestando sua integracio ao
repertorio cultural antigo.

Os testemunhos textuats acerca das sereias apresentam este tipo de
diversidade. As oelonveg (sitenes / sirens) sio mencionadas nas obras de Homero,
Sofocles, Platio, Apolodoro, Apolonio de Rodes, Pausanias, Higino, Plutarco,
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Ovidio, Libanio, Eustacio de Tessalonica e Joao Tzetzes, dentre outros*. Epopeia,
tragédia, filosofia, coletaneas de lendas, sofistica, historia... a figura mitica da sereia é
evocada em documentos de naturezas diversas, com efeitos igualmente distintos.

Diversos autores modernos tém se debrucado sobre a mitografia e a
iconografia das sirens/sereias, sendo necessario destacar os trabalhos de Edmond
Faral (Faral, 1953: 433-506) e Odette Touchefeu-Meynier (Touchefeu-Meynier,
1962), (Touchefeu-Meynier, 1968) nas décadas de 1950 e 1960. Mais recentemente,
destacamos os artigos Las Sirenas: génesis y evolucion de su iconografia medieval, de Maria
Isabel Rodriguez Lopez (Rodriguez Lopez, 1998) e Sirens in Antignity and the Middle
Ages de Leofranc Holford-Strevens (Holford-Strevens, 2010) e o amplo estudo a
respeito da simbologia literaria e iconografica dessas criaturas desde a Antiguidade
até a Idade Média, conduzido por Jacqueline Leclercqg-Marx (Leclercq-Marx, 2014).

Para esses autores, a primeira referéncia as sizens no Ocidente se da a partir
dos gregos. Essas criaturas estavam presentes na mitologia classica e existem
hipoteses de uma aproximaciao com outras entidades da cultura arcaica oriental, em
especial fenicia. Porém, a mais antiga alusao escrita as sizens de que dispomos ¢ a
encontrada na Odisseia, de Homero. Acerca da Odisseta, Junito de Souza Brandao
afirma ser o poema o conto do #udstes, da nostalgia e do retorno. E caracteriza seu
protagonista, Odisseu (nomeado Ulisses na variante dialetal que passou as tradugoes
latinas), como “o ancestral dos velhos marmheiros, que haviam, heroicamente,
explorado o mar desconhecido, cujos mitos eram moeda corrente em todos os
portos, do Oriente ao Ocidente: monstros, gigantes, ilhas flutuantes, ervas
milagrosas, feiticeiras, ninfas, seretas e ciclopes...” (Brandao, 1994:116). No Canto
XII, versos 39-54, Circe adverte Odisseu:

Uma outra voz divina te gravara na mente o que vais ouvir. Sereias serdo
tua primeira prova. Elas encantam todos os que porventura passam por
elas. Quem inadvertidamente se entregar ao canto delas nunca mais
retornara ao lar, nunca mais caird nos bracos da mulher, ndo vera os
pequerruchos nunca mais. Elas enfeiticam os que passam acomodadas
num prado. Em torno, montes de cadaveres em decomposicdo, peles
presas a 0ssos. Dvita as rochas. Tampa com cera os ouvidos dos teus
companheiros para ndo cairem na armadilha sonora. Se, entretanto,
quiseres o mel do concerto delas, ordena que te amarrem de pés e maos
ereto no mastro. Que o n6 seja duplo. Entrega-te, entdo, ao prazer de
ouvi-las. Se, por acaso, pedires que afrouxem as cordas, ordena-lhes que
as apertem ainda mais |[...] (Homero, 2010: 217).

Em seguida, nos versos 166-200, Odisseu descreve a experiéncia: seguindo os
conselhos de Circe, Odisseu amarra-se a0 mastro enquanto seus companheiros

4 Seguimos aqui as referéncias fornecidas pelo Dictionnaire, de Grimal.
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preenchem os ouvidos com cera. Ao passar pelos territorios dessas criaturas,
Odisseu escuta seus cantos:

Pra perto, preclaro Odisseu, pra perto brilhante aqueu, nosso hino delicie
de perto o teu coragio. Todos nos ouvem. [ a regra. Sem nos ouvir
ninguém passou aqui em nau negra. Com nosso saber prossegue mais
pleno. Do que se passou nos campos de Troéia sabemos tudo por divino
favor, os padectmentos de troianos e argivos, mais o ocorrido na
prolifera terra. (Homero, 2010: 225).

Porém, estando atado ao mastro, nao sucumbe aos seus encantos. Ele e seus
marinheiros conseguem passar ilesos pelos territorios dessas criaturas.

Os mitos de origem revelam como se iniciaram certas condi¢cdes atuais.
Estabelecem regras de conduta e comportamentos que passam a ser praticados apos
o momento da época mitica. Trata-se de uma narrativa vivida pelos ancestrais, ¢
uma historia simultaneamente humana e divina (Eliade, 2007: 98) Eliade caracteriza
principalmente os mitos dos ciclos cosmogonicos e teogdnicos, as narrativas sobre a
origem do mundo, dos deuses e dos seres e cotsas que povoam o cosmo. Pierre
Grimal (2005 e 2009) traca a distinl¢ao entre estes mitos de criacio ou de origem e
os mitos que dizem respeito a relacio da esfera humana com os dominios das
potencias naturais e sobrenaturais. Os cantos homéricos sobre as peripécias de
Odisseu fazem alusGes a esses sistemas religiosos-miticos, que permitem supotr sua
existéncia desde muito tempo antes. Contudo, esses cantos vinculam-se mais aos
tipos de narrativas exemplares da acio humana contra bestas fantasticas ou
elementos da natureza (a¢cdes que configuram a matéria dos ciclos de lendas heroicas
e das epopetas). Na epopeia vivida por Odisseu, observam-se as acoes de um heroi;
essas agoes se constituem como um modelo para os comportamentos de um grupo,
e sao manifestas na literatura e nas artes visuats. Os registros dos mitos sio
adaptacdes, modificacoes de um texto preexistente na cultura oral (Eliade, 2007:
128).

As sirens descritas por Homero sio criaturas magicas, oniscientes e sedutoras,
sendo o canto seu principal atributo. Essas caracteristicas contribuiram para diversas
interpretacbes simbolicas na Antiguidade que podiam associa-las ora a uma
dimensao positiva ora a uma dimensao negativa. Leclercq-Marx afirma que, para o
estudo das mentalidades acerca das sirens é mnecessario interpreta-las numa
interpenetracio de experiéncias religiosas e misticas e de especulacoes intelectuais®.

5 [“Paradoxalement, cette regle générale ne vaut pas ict : on ne peut approcher la réalité des Sirenes antiques
qu'en admettant 'interpénétration étroite et synchronique d'expériences religieuses — mystiques, parfois méme
— et de spéculations intellectuelles rationalisantes. La difficulté majeure consiste précisément a débrouiller
'écheveau ou se mélent croyances vécues — mythe en perpétuelle genése — et pensées abstraites — réflexions
sur une matiére morte — pour en suivre l'‘évolution parfois concomitante, parfots indépendante, au gré
capricieux des influences et des interactions.”] In: Leclerq-Marx, op. cit., 2014).

Roda da Fortuna. Revista Eletronica sobre Antignidade ¢ Medevo,
2015, Volume 4, Nimero 1, pp. 11-31. ISSN: 2014-7430



16
Fonseca, Fabio;, Fernandes, Dantel; Scholze, Sara.
O mito e sua iconografia: um estudo acerca das sereias, da Antiguidade a Idade Média eclesiastica
www.revistarodadafortuna.com

A dificuldade, segundo ela, esta em definir os limites entre crengas e reflexdes para
entender as dimensbes simbolicas que esse mito possuia. Tanto a autora, como
Holford-Strevens definem algumas instancias significativas para a constituicao das
sirens, que em grande ou pequena medida tiveram influéncia para mentalidades
posteriores.

Como dimensio positiva, aludia-se a docilidade de suas vozes a capacidade
de boa retérica por parte de oradores. Também houve referéncia a harmonizacio,
como a encontrada no Mito de Er, no décimo livro da Repriblica de Platdo. Neste,
elas estavam associadas as oito esferas do universo, como entidades que, cantando
em unissono, garantiam a sua harmonia. Em seu aspecto negativo, as sirens podiam
estar ligadas as tentacOes e as trivialidades que tiravam os homens da busca pela
razao e verdade®, concepcio também partilhada pelos primeiros cristios, como
Clemente de Alexandria (150 a.C.-210 d.C.), que viam Odisseu como a pré-
tiguracao de Cristo.

E pertinente observar que na Odisseza nao sio descritas as formas dessas
criaturas. Porém Apolonio de Rodes, no livro IV da Argondntica, as descreve como
meio humanas e meto aves.

Especialmente a partir do século VI a.C., é possivel encontrar representagoes
do encontro de Odisseu com as sereias. Leclercq-Marx apresenta uma delas,
considerada como entre as mais antigas imagéticas desse episodio. Trata-se de um
vaso (fig. 1), atualmente encontrado no Museu de Belas Artes de Boston. Nesta
representacao, observa-se o navio com 0s marujos com seus elmos a remar, Odisseu
esta amarrado ao mastro, como narrado na epopeia, e as sirens com o corpo de ave,
enquanto uma delas sobrevoa a embarcacdo, outras duas se posicionam em terra,
como se observassem o acontecimento. Essa ocorréncia se repete em outros vasos e
anforas gregos, e, segundo Odette Touchefeu-Meyniet’, encontramos 73
ocorréncias de sirens para a representacio do episoddio, sendo apenas quatro
ocorréncias em iconografia diversa.

6 Ambos os autores citam Plutarco, Pitagoras e Boécio como fontes para esse pensamento.

7 A estatistica aqui citada ¢ trazida por Leclercq-Marx (2014).
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Figura 1: c. 575-550 a.C., Museu de Belas Artes de Boston X
Fonte: J. Leclercq-Marx, La Siréne dans la pensée et dans I'art de ' Antiquité et du Moyen Age, il. 2.

E interessante notar que, no horizonte cultural que se estende da Grécia
arcaica (século VI a.C.) a Grécia Helenistica (séculos IIT - I a. C.), sobreviveram
alguns registros dessas representacoes diferenciadas. O primeiro esta no relevo de
uma tigela (fig. 2). Vemos um barco com duas pessoas, uma em pé no centro e a
outra remando, a esquerda. Ao redor, outras personagens, hibridas, possuindo na
parte inferior o que parecem ser caudas de peixe, bem como ha a presenca do
proprio animal ao redor do barco.

Roda da Fortuna. Revista Eletronica sobre Antignidade ¢ Medevo,
2015, Volume 4, Nimero 1, pp. 11-31. ISSN: 2014-7430
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Fi.gura 2: Séc. IIT a.C., Atenas. R
Fonte: J. Leclercq-Marx, La Siréne dans la pensée et dans I'art de ' Antiquité et du Moyen Age, il. 7.

Essas imagens parecem fazer referéncia ao episodio de Homero, portanto, é
possivel inferir que as criaturas hibridas representadas sdo sirens, apresentadas sob
outra forma. Essa forma era atribuida mais especificamente aos tritdes, seres
conhecidos também pela mitologia classica. Maria Isabel Rodriguez Lopez
(Rodriguez Lopez, 1998: 44-45) afirma a presenca desse tipo formal no Oriente
Mediterraneo que ¢ transmitida para o repertorio classico a partir do contato entre
os povos por meio de rotas comerciais do Mediterraneo. Os tritOes, entretanto,
eram mais frequentemente representados como seres masculinos, sendo as
representagoes de “tritonesas” mais difundidas tardiamente e em uso unicamente
decorativo?.

Ha também na mitologia classica, o conhecido monstro Sey/la, de busto
feminmo e, da cintura para baixo, uma cauda de peixe junto a cies ferozes. A ela se
atribuia a regido do Estreito de Mesina, local onde frequentemente navegantes
naufragavam. Rodriguez Lopez e Holford-Strevens constatam uma possivel
confusio e assimilacao das Sey/las com as sirens, em especial pela condicio feminina e
cauda de peixe (Rodriguez Lopez, 1998: 45; Holford-Strevens, 2006: 29). Essa

8 A autora menciona uma “tritonesa’” em Scopas (Museu de Marselha) e em pinturas murais em residéncias de
Pompéia e Herculano.
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criatura também ¢ combatida por Odisseu no canto XII, mesmo em que se narra
seu encontro com as sirens, o que, para Lopez, contribui mais ainda para essa
hipotese.

Nao ¢é possivel chegar a uma conclusio definitiva para essas ocorréncias
iconograficas diferenciadas na Antiguidade, sendo muito mais frequente a forma
com corpo de ave. Entretanto, considerando a producao artistica da Idade Média,
verifica-se uma variedade de tipos para as suens, mdicando um lento e gradual
processo de confluéncias de formas e novas atribuicoes simbolicas.

O cristianismo e as culturas pagas: a difusdo das sirens em tradi¢ido
manuscrita

O racionalismo que se desenvolveu na Grécia antiga manifestou uma visao
critica em relagio ao mito, particularmente uma critica feita a uma mitologia
conforme ¢ expressa nas obras de Homero e Hesiodo. A partir dai o mito passou a
ser entendido como uma “ficcio”. A critica dos racionalistas foi dirigida ao que
consideravam serem atitudes imjustas e mmorais dos deuses; aqueles defendiam a
ideia de um Deus elevado, que niao seria dotado de defettos humanos (Eliade, 2007:
130-131). Outras criticas atacavam o antropomorfismo dos deuses, ou a fragilidade
divina face ao problema apresentado pela existéncia do mal. Duas correntes de
pensamento procuraram resgatar algo do mito através de sua interpretacio. O
alegorismo buscava nos mitos nao mais uma leitura a partir de uma compreensio
literal, mas smm por seus “significados ocultos” e neles lia principalmente
representacOes acerca dos fendOmenos naturais.

O evemerismo por outro lado, procurava preservar o que haveria de historico
no nucleo das narrativas miticas, despojando-as de seus elementos fabulosos. Assim,
por exemplo, niao se duvidava da existéncia de um rei Minos, afinal existem reis;
porém nio se creditava a esse um ser meio homem-meio touro chamado Minotauro.
O histortador Paul Veyne define esse modo de proceder para com as narrativas
tradicionais como “doutrina das cotsas atuais” (Veyne, 1984: 25) — o que havia de
fabuloso era depurado, restando o possivel e plausivel de acordo com a propria
época em que comenta ou critica o mito. O discurso da tradi¢io, cuja autoridade ¢é
tirmada pelo proprio decurso do tempo, constitui uma “vulgata”, que no mais das
vezes se respeita e se recopia. Acerca dos autores antigos que se voltavam a tradicio
e a comentavam, Veyne afirma: “ainda que tivessem podido, ndo tertam procurado
refazer essa tradicdo, apenas melhora-la” (Veyne, 1984: 17).

Dessa forma, a mitologia contmmuou interessando o mundo grego. O
alegorismo, principalmente a partir das mterpretacdes dos mitos promovidas pelos
filosofos estoicos, assim como o desenvolvimento da literatura e das artes visuais
em torno dos temas miticos, contribuiu para que nio ficassem esquecidos apos o
processo de “desmitificacao”, e a posterior cristianizacao (Eliade, 2007: 135-130).
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Os cristdos, herdeiros do judaismo, tém seu tempo organizado de modo
linear — toda a historta humana se da no intervalo entre a criacio e o juizo final.
Como no judaismo, utilizavam um método alegorico’ para mterpretar as Escrituras
e organizar as festas litirgicas e os simbolos da religilo a partir de eventos
historicos. Assim, os Padres da Igreja cristianizaram figuras, simbolos e rituais
pagios relacionando-os a uma historia sacra. Esse processo aconteceu com os mitos
da antiguidade, também quando os missionarios cristdos se confrontaram com as
religides populares que ja existiam no territorio europeu. Desse modo, o paganismo
sobreviveu, por meio de uma cristianizagao, mesmo que superficial. Por outro lado,
essa mcorpora¢ao do paganismo for uma das manetras de fazer com que o
cristianismo pudesse ser mais aceito por grupos que ja possuiam uma religido, rituais
e costumes (Eliade, 2007: 147-149).

As sirens sao criaturas que pertencem a antiga mitologia e foram interpretadas
em um sentido alegérico. A atribuicio de formas diversas a esses seres indica a
capacidade criativa de alguém ou de um grupo a partir de uma fonte de referéncia.
Como o texto de Homero, fundamental nessa mitologia, nao descreve a forma
corporal das sereias, sua adaptagio é possibilitada ao serem representadas em lugares
e épocas diferentes, tanto na literatura, como nas artes visuais. Rodriguez Lopez
aponta que o processo de transformacao da representacao das sereias ocorreu
devido a transmissio oral pela qual passaram diferentes episoédios da Odisseia
(Rodriguez Lopez, 1998).

Na Antiguidade tardia, existe uma convergéncia entre a simbologia classica
paga e literatura judaica e patristica. Um evento importante para a dissemina¢ao das
sirens na Idade Média foram as traducdes dos livros do Antigo Testamento em
hebraico para o idioma grego e também traducSes de livros apodcrifos em que se
atribuiram aos termos Ya dndh (mais comumente traduzido por “avestruz”) e thannim
(mats comumente traduzido por “chacal”) a traducao de siren. Ao todo, verificam-se
sete versos dessa ocorréncia, nos livros de Isaias, Jeremias e J6 e em dois apocrifos,
Macabeus e Miquéias!?. Seis deles referem-se a profecias que tratam de contextos de
desolacao (Leclercq-Marx, 2014). Essa traducio nem sempre fo1 utilizada para as
versoes biblicas latinas, porém também constituiu alguma tradicio, em especial na
traduciao da Septuaginta por Sao Jeronimo, conhecida por Vulgata. Pais da Igreja,

® Paul Zumthor procura diferenciar alegoria, simbolo e interpretacdo figurada. A alegoria constitui um
discurso cujos elementos sdo facilmente reconhecidos, e que os relacione a outra realidade bem definida
sttuada além do espectador. Na alegoria, um sentido moral evidente e monovalente esta incluido no sentido
literal. Por sua vez, o simbolo possui uma relacdo obscura e polivalente dos patamares semanticos, opera uma
transferéncia do particular ao particular, enquanto que a alegoria faz uma transferéncia do particular ao geral.
A alegoria transforma um nome comum em um nome que envia a um sujeito de acoes reais. A narracao
alegérica tem uma dignidade moral que orienta a decodificacdo. A interpretacdo figurada nido comporta
ficgdio, mas a crenga em um plano de realidade superior (Zumthor, 1972: 130-132).

10 Segundo Holford-Strevens, tratam-se das seguintes passagens: Macabeus 15:21; Isafas 13, 21-22; Isaias 34,
13-14; Isafas 43:20; Jeremias 27:39; Miquéias 1:8 e J6 30:29.

Roda da Fortuna. Revista Eletronica sobre Antignidade ¢ Medevo,
2015, Volume 4, Nimero 1, pp. 11-31. ISSN: 2014-7430



21
Fonseca, Fabio;, Fernandes, Dantel; Scholze, Sara.
O mito e sua iconografia: um estudo acerca das sereias, da Antiguidade a Idade Média eclesiastica
www.revistarodadafortuna.com

como Fusébio e Ambrosio (aproximadamente séc. IV d.C.) também a utilizaram em
suas exegeses latinas (Holford-Strevens, 2006: 26).

Outra importante presenca dessa evocagao mitica se da nas interpretacoes
alegoricas do Physiologus, ou Naturalista. Leofranc H.- Stevens cita uma passagem do
Physiologns latino, de cerca de 600 d.C., na qual se trata da alegoria sobre as sirens
utilizando-se passagens de Isaias sobre as profecias da Babilonia (Holford-Strevens,
2006: 27). Esse trabalho, como o autor afirma, teve popularidade junto aos meios
eclesiasticos, sendo traduzido para varias linguas e explorado junto as Etimologias
de Isidoro de Sevilha como base para outros manuscritos na Idade Média. O bispo
menciona que eram em numero de trés com o corpo metade mulher e metade
passaro. Uma delas cantava, outra uma flauta e a terceira uma lira, com seu canto
atraiam os navegantes que naufragavam. Percebe-se a importancia do texto, pois
com grande frequéncia foram representadas em trios com a descricio corporal
apresentada pelo santo.

O tema das rens, entretanto, for retomado com mais forca a partir do
Renascimento Carolingio. Rodriguez Lopez atirma que a partir dos finais do século
VIII se podem constatar transformacdes das formas e idelas que acabam por
culminar nas producbes romanicas em diante (Rodriguez Lopez, 1998: 47-49).
Nesse sentido, as sirens passaram por uma evolucao em suas formas, surgindo outros
tipos iconograficos.

Manuscritos carolingios

A producio carolingia foi imprescindivel para a constru¢io do moralismo
cristao acerca dessas criaturas. As fontes literarias da Alta Idade Média as associam
com os vicios da luxuria, comumente mencionado a seduciao de seus cantos como
as tentacOes carnais as quais o cristdo deve resistit. A producdo artistica deste
periodo ¢é bastante interessante, pois passam a ser representados, além das szrens-
passaro, outros tipos, como Jzrens com cauda de peixe (a que denominamos sereias),
sirens em que coexistem pés de passaro e cauda de peixe, bem como sirens com cauda
de peixe e sirens-passaro coexistindo no mesmo local.

Leclercq-Marx verifica a possibilidade de uma confluéncia entre os tritdes
greco-romanos e entidades da cultura galo-romana para a concepg¢ao dos tipos com
cauda de peixe nos manuscritos carolingios (Leclercq-Marx, 2014). Esses tipos
iconograficos também ja estavam presentes em territorios da Gra-Bretanha e Irlanda
desde antes dos processos de cristianizacao (século II d.C., pelo menos), sendo parte
da cultura pagi nordica.

Em alguns manuscritos da Alta Idade Média percebem-se mesmo confusdes
entre texto e imagem, sendo que se escreve sobre sirens com pernas de aves e as
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fluminuras as representam com cauda de peixe (caso do Physiologus de Berne'', por
exemplo). Essas ocorréncias se dartam justamente por uma influéncia insular nos
motivos artisticos (considerando o periodo de invasGes barbaras no Império
Romano do Ocidente, a partir do século V), enquanto os textos permaneceriam
atrelados a referéncia classica. Meyer Schapiro indica a possibilidade de diversas
causas para as ocorréncias de divergéncias entre texto e imagem. Em uma analise
cronologica, a condicio de produzir uma imagem posterior a um texto ja se
estabelece como uma diferenca entre imaginarios que foram formulados em tempos
diferentes. Também se deve levar em conta o tempo ao qual a narrativa remete e a
maneira como o pintor representa figuras de seu tempo e regiao com uma ideta do
passado, ou como se imaginava que eram as figuras do passado. A diferenca
também pode se dar intencionalmente, em um sentido de suprimir ou acrescentar
algo, até mesmo apresentar contradicdes (Schapiro, 2000: 35-39). Cada pintor das
fluminuras representa as figuras como se estivessem em seu tempo, atualizando a
narrativa conforme a necessidade de expressar um conteudo especifico.

Entretanto, a partir de um manuscrito ntitulado Lzber Monstrorum de diversis
generibus (ou De monstris) de cerca de finais do século VII — inicio do século VIII,
realizado no circulo de Aldhelm, veriticamos uma nova formulacio textual, mais
compativel com as imagens: as sirens sao descritas como monstros marinhos com
cauda de peixe e escamas:

As girens sio donzelas marinhas, que seduzem aos navegantes com sua
espléndida figura e dogura de seus cantos. Desde a cabec¢a até o umbigo
tém corpo feminino e sdo idénticas ao género humano, mas tem as
caudas escamosas dos peixes, com as quats sempre se movem pelas
protundidades. (Liber monstrorum diversis generibus, 42-43, apud Rodriguez
Peinado, 2009: 53)

Em outros trés manuscritos de origem insular que datam dentre 790-800 d.C.
vé-se a ocorréncia de mais representacoes das siens com cauda de peixe:
Sacramentaire gelasien dit de Gellone'> (fig. 3), o famoso Livro de Ke//s'3 e o Saltério
Gaulés de Charlemagne'*. Esse tema foi retomado nos periodos merovingios e

carolingios , quando foram forjadas as mudancas que amadureceram nos séculos XI
e XII (Rodriguez Lopes, 1998).

1 Berne, Burgerbibliothek, Cod. 318, fol. 13v.
12 Paris, B.N. lat 12048R. Os textos estdo nos folios: fol. 1r e fol. 51v .
13 Trnity College Libr., ms. 58 (A. 1, 6). Textos e imagens: fol. 201z e fol. 213r.

14 Pans, B.N. lat. 13159, fol. 13 v.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France
Figura 3: Sacramentaire de Gellone, (Diocese de Meaux, c. 790-795)
Biblioteca Nacional da Franca: lat 12048R, fol. 1v

Fonte: http://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b60000317/£10.item

O sacramentario era um livro com oragdes para serem usadas durante a
missa, um objeto usado durante uma liturgia crista. Percebemos que, mesmo
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ortunda da mitologia paga, a siren esta presente nesse livro que era utilizado por um
clérigo durante um ritual religioso, entre textos e simbolos cristaos. No félio, a
tigura da Virgem, em maiores dimensdes, esta representada em destaque portando
objetos ritualisticos, em sua mao direita um incensario e na esquerda uma cruz. As
letras sdao ricamente ornamentadas com uma grande quantidade de figuras animais e
alguns padroes decorativos que remetem a iluminura insular. Além da ornamentacao
das letras, duas aves na parte superior da imagem e uma serela no espagamento
entre duas linhas figuram ornamentando as paginas. O padrio msular observado,
pode ser atribuido a contribuicio dos monges beneditinos que foram pregar em
territorio continental reestabelecendo um padrio latino no cristianismo franco e
consequentemente transmitindo caracteristicas daquela forma de iluminar os
manuscritos e da simbologia utilizada. Schapiro (Schapiro, 2003: 404-422) aponta a
presenca de elementos pagios nos capitéis e nas iluminuras romanicas como o
testemunho da penetragio da cultura paga na cultura cristd. Nesse caso, em um
manuscrito carolingio muito anterior, essa relacao fica evidente, indicando um lento
processo de troca entre as culturas. Percebemos, assim, que a concep¢ao medieval
das sirens aponta para um processo amplo de confrontacio de realidades culturais
com testemunhos literarios e iconograficos, soma também de acepcdes eruditas e
populares. Esse elemento mitico revela em principio um suporte simbolico na
Antiguidade, porém passa a adquirir outros valores, correlatos as culturas que
veiculam sua imagem e a atualizam. Também se verifica, com a representacao dessas
criaturas provindas da Antiguidade, o interesse do mundo merovingio em
mcorporar as tradicoes greco-romanas em sua cultura como forma de ancorar sua
cultura no passado.

Escrita, oralidade e imagem

Em geral, o texto medieval se dirigia 2 uma coletividade, independente de sua
funcio, ou do publico especifico ao qual ele se direcionava. Ao longo da Idade
Meédia, os textos eram concebidos para funcionarem em condicOes teatrais. Entre os
séculos IX e XII, a memoria e a voz tiveram papel fundamental como meio de
transmissao. Por 1sso, a necessidade do uso de procedimentos de memorizacio
adquire uma importancia funcional na constru¢ao textual. Na sociedade medieval,
em que pouquissimas pessoas sabiam ler, a voz agia como um veiculo de
transmissao de extrema importancia e penetracio social. Para a maioria das pessoas
da Idade Média e durante a maior parte dessa época, o texto foi um objeto auditivo,
fluido e movel (Zumthor, 1972: 32-41).

Zumthor aponta que ha, pelo menos, dois tipos de tradicao para a criacao
textual, uma mais evolutiva e criadora e outra mais conservadora e repetitiva, que €
o caso da maior parte das tradicGes medievais. A existéncia impessoal do texto
medieval, no qual a autoria, conforme entendemos hoje, ¢ desconhecida, faz com
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que esses textos tenham para nds, uma aparéncia de folclore. Em oposi¢io a
manifestacao folclorica, o texto literario se caracteriza de modo concreto e unico
(Zumthor, 1972: 68-75). Essa concretude ¢ manifestada pela propria matéria dos
codices. Ao passar pelos processos de copia nos mosteiros, os temas também
passavam por modificacdes, conforme os copistas e iluminadores recorriam a sua
propria imaginagao ao apresentar um tema para seu contexto local. O mito das
sirens/ sereias sobreviveu na cultura transitando entre a oralidade e a escrita, entre a
palavra e a imagem, e teve a memoria coletiva como meio transmissor. E a
memoria, ao se apropriar de algo, adapta o que foi memorizado a uma nova
realidade, a do individuo. E esse processo que identificamos nas produgoes
manuscritas medievais a respeito das sirens/sereias. Aos tipos “mulher-peixe”
verificam-se algumas defini¢oes, em especital de origem anglo-saxa, que podem ter
contribuido para este processo (Holford-Strevens, 2000).

Em Corpus Glosses, por exemplo, manuscrito proveniente de Cambridge e
escrito em Mercian, um dialeto do inglés antigo, utiliza-se a denominacio sirina
meremenin para uma criatura com cauda de peixe. No Middle English Physiologus,
descreve-se um mereman — meio-homem, meio-peixe — simbolizando os hipoeritas de
discursos piedosos e a¢des perversas (Holford-Strevens, 2006: 33). Até o século
XIII, surge a palavra inglesa mermaid, equivalente em latim, sirena, e em frances
antigo, seraine (em portugues: sereia) para denotar o mesmo tipo representativo. Essa
ocorréncia, entretanto, nio exclui o uso de siren para esse tipo, provocando mais
convergeéncias escritas e mesmo iconograficas (Holford-Strevens, 2006: 36-37).

Desse modo, percebemos uma certa convergéncia entre a tradicio greco-
romana das sizens-ave com as seretas (sirens-peixe) adotadas, em especial, pelos
manuscritos insulares. Nao podemos tracar correspondéncias mitograficas diretas,
mas identificamos um sincretismo manifestado entre divindades germanicas e
msulares pelo uso dos termos zzeremen, meremenen ou mereman, e suas variantes, para as
glosas dos termos sirenae ou siren em latim. A adocdo pela Igreja da lingua latina e
dos modelos classicos para a literatura nao impediu que ocorressem ecos da cultura
popular nas producdes eruditas, proporcionando uma nova assimilacio dessas
personagens (Leclercq-Marx, 2010).

Bestiarios, variagdes iconograficas

Talvez os melhores exemplos da riqueza de versdes iconograficas para as
sereias sejam encontrados nos bestidarios. Em um bestiario britanico, conhecido
como Northumberland bestiary®, realizado entre 1250 e 1260, nota-se que existe uma
confluéncia entre as sirens-ave a as sereias (ou sens-peixe). Nesse bestiario,
inicialmente siao apresentadas cenas da Génese, em seguida uma grande quantidade

15 Paul Getty Museum, MS 100.
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de animais. A luminura para os versos referentes a sirens apresenta trés criaturas (fig.
4), dispostas lado a lado. A figura central se diferencia das outras, pois possut um
busto masculino e sua cauda é de coloracao azul. Em todas as personagens, ha a
concomitancia de asas emplumadas, nadadeira de peixe e patas que se aparentam as
de passaros aquaticos, indicando uma referéncia a criaturas marinhas que tem a
capacidade de voar. A personagem a esquerda passa um pente em seus cabelos,
como uma referéncia a vaidade, e segura sua cauda com o braco direito. As outras
duas possuem um peixe na mao direita, enquanto seguram suas caudas com o brago
esquerdo. As figuras estdo sobrepostas a moldura que as circunscreve. Mesmo
amplamente ilustrado, ha pouca ornamentagao das paginas no codice indicando um
destaque maior as figuras do que aos detalhes que as acompanham. No pré-
romanico e no romanico a sereia foi fundamentalmente um ser marinho que teve a
caracteristica de criatura aquatica. Foi representada segurando peixes ou
acompanhadas de outros seres marinhos da mitologia classica, especialmente os
tritdes (Rodriguez Lopez, 1998).

Figura 4: Northumberland Bestiary aprox.1250-1260
Paul Getty Museum, MS 100, fol. 14r
Fonte: http://www.getty.edu/art/gettyguide /

Outro bestiario, provavelmente proveniente de Salisbury', também realizado
no século XIII, possui a representacio de uma sereia com o busto feminino e a

16 Biblioteca Britanica, MS Hatley 4751
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cauda de peixe em azul (fig. 5). Nesta imagem, ela encontra-se em destaque na parte
superior da composi¢cao, como se voasse sobre o barco como na poesia de Homero.
Segura um peixe com a mao direita e com a esquerda a proa, que possul uma
carranca com uma cabeca de animal. Dois marimnhetros estao representados, um
deles é retratado remando o navio enquanto o outro tampa os ouvidos com as
maos, o que remete ao canto sedutor das swens do autor grego. A cena esta
representada sobre um fundo vermelho ornamentado com estrelas. A embarcacio
tem o mastro quebrado e a vela caida na lateral. Para Rodriguez Lopez, no século
XII foi quando se produziram as definitivas mutagdes formais e simbolicas das
seretas. A partir dai a sereia foi um dos modelos iconograficos mais utilizados para
os fins alegoricos da Igreja. Os artistas dos séculos XI, XII e XIIT submeteram os
originais classicos a um processo de interpretacao crista. A alegorizacao da mitologia
classica nos séculos precedentes se consolidou definitivamente no século XII,
quando a alegoria se tornou o veiculo fundamental da expressio religiosa,
espectalmente nas representacOes plasticas, dado o carater educativo das mesmas
(Rodriguez Lopez, 1998).

British Library, Harley MS 4751, fol. 96v

Fonte: http://www.bl.uk/catalogues /illuminatedmanuscripts
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Entretanto, no bestiario presente no Queen Mary Psalter, realizado entre 1310
e 1320, vemos as duas formas concomitantes na iluminura, aludindo ao episodio de
Homero (tig. 6). O saltério ¢ iluminado com cenas do Antigo Testamento, os meses
do ano e os respectivos signos do zodiaco, cenas do Novo Testamento, um
bestiario, figuras de santos e seus feitos. Esta fluminura, situada na base da pagina,
apresenta duas figuras feminmas uma com corpo de ave e outra com nadadeira de
peixe que segura um espelho. Seus objetivos parecem bem-sucedidos, pois no barco
proximo a elas encontram-se navegantes adormecidos. Na iluminura observa-se uma
tendéncia a representar particularizacGes das figuras dos navegantes, como nas
imagens goticas, que se diferenciam das romanicas por representar as figuras sem
identificacOes particulares.

Figura 6: The Queen Mary Psalter, Londres/Westminster ou East Anglia?, ¢. 1310-1320
British Library, MS Royal 2B VII, fol. 96v

Fonte: http://www.bl.uk/catalogues /illuminatedmanuscripts

De um modo geral, essas criaturas sao associadas a luxaria e a vaidade —
simbolizadas pelos atributos do pente ou espelho — e/ou a enganacio, sendo o peixe
o cristdo arrebatado, fazendo-se constantemente referéncia aos navegantes que se
deixam levar pelo canto sedutor. Para a Idade Média, portanto, o imaginario
construido acerca dessas personagens pela literatura clerical as associava a um
aspecto negativo e ardiloso, sendo que, independentemente da forma exata com que
eram representadas, essas criaturas se caracterizavam pelo monstruoso, escondido
especialmente na forma feminina. Para Rodriguez Lopez, houve o florescimento de
focos do humanismo, do qual a Igreja participou. A arte goética inseriu nos
repertorios artisticos elementos tomados da iconografia classica. Assim a literatura
dos séculos XIII e XIV ¢ abundante a tematica antiga, que adquiriu um sentido ético
altamente moralizante e as sereis receberam um tratamento naturalista (Rodriguez
Loépez, 1998).
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Sobrevivéncias e transi¢des

Ao transitar entre imagens e textos, entre o imaginario dos grupos, cada
forma assumida apresenta sua particularidade, sua variacao a partir do modelo usado
como fonte, tanto escrito, como visual. Paul Zumthor chamou essa capacidade de
adaptacio de mouvance. Termo que pode ser traduzido como “movéncia”, a
caracteristica ou a qualidade do que se move, do que é movente. Para o autor, a
continuidade do texto medieval ocorre por essa possibilidade de se adaptar. Cada
texto pode ser considerado como uma recriagio. A obra, fundamentalmente
movente, funciona como uma coletividade de versdes, um texto sendo escrito, uma
producao coletiva, uma pratica constantemente renovada, uma fase em um processo
de estruturacio (Zumthor, 1972: 73). Ou seja, a mitologia que se estabelece em
torno das sereias se constitui das varias narrativas que a atualizaram em um
determinado local e momento!’. E cada uma delas, visuais ou verbais, além de
impregnar os sentidos e a memo6ria das pessoas, se integra em um conjunto com
outras narrativas da mesma agao, seja uma narrativa oral, um texto escrito ou uma
fluminura sobre um pergammho. Esse conjunto pode ser entendido como uma
tradicao.

Uma tradi¢do também nao ¢ unica ou homogénea, mas plural e diversificada.
Os medievais assoctaram a exploraciao de legados do passado, uma permeabilidade
as diversas influéncias exoticas e uma capacidade de redescoberta e reutilizacao de
uma cultura autéctone e camponesa, subjacente a civilizagio romana. A tradicio
aparece abstratamente, como um continuo, que carrega o traco de textos sucessivos
que realizam um mesmo modelo exemplar (Zumthor, 1972: 75-76). Toda cultura
carrega seus proprios valores e a integracio entre grupos incorpora caracteristicas
diferentes, que podem mudar de sentido ou ndo. A transmissao de uma tradicao de
um grupo nesses processos nao ¢ completa — muita coisa se perde. Algumas podem
ser intencionalmente abandonadas, outras suprimidas intencionalmente com alguma
tinalidade, outras ainda, podem ser modificadas na forma e no conteudo a ponto de
perder o sentido original. A incorpora¢io também nio ¢ igual entre diferentes
grupos, os tracos mantidos por cada cultura diferem em cada situacio.

Para Zumthor as tradicOes medievais sao mais repetitivas e conservadoras,
tem uma caracteristica de folclore, de uma cultura mantida por uma coletividade. As
variacoes e movacoes vem da comunidade e respondem a suas exigéncias (Zumthor,
1972: 79). A mitologia que envolve as sereias incorporou uma tradicio folclorica,
an6nima. B encontrada em varias ocasides, nio apenas cristds, mas também pagas.
E um tema que existe como poténcia, é mantido em uma coletividade e transmitido

17 Nesse sentido, Claude Lévi-Strauss, ao considerar o mito como fenémeno linguistico e propor sua analise
estrutural através da combinatéria de suas varantes, também propde definir o mito pelo conjunto das suas
versGes (Lévi-Strauss, op. cit., p. 226-234)
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por diversas maneiras, principalmente pela voz. Cada vez que foi atualizado tornou
concreta uma existéneia virtual. A atualizacio do tema corresponde uma vartacao,
seja na forma como este ¢ representado ou no sentido simbolico que assume. O
texto (literario e/ou imagético) manifesto em um objeto concreto de uma cultura
possui uma existéncia independente do autor e do leitor — passa a ser lido e
mterpretado de maneiras imprevistas. A tradicio aparece como uma finalidade
preexistente que determina o seu funcionamento — as marcas e os indicios que, no
texto, apontam para um contexto. A tradicio provém do passado e funciona como
uma perspectiva para o futuro. Designa o que deve ser procurado, dessa maneira
projeta o passado sobre o futuro (Zumthor, 1972: 80-81).

Consideracgdes finais

O mito das sereias se institutu em uma tradicio sagrada, durante a Idade
Meédia, como forma de estabelecer um modelo de conduta para os cristaos. De algo
que deveria ser superado a partir das virtudes que as pessoas devertam buscar, como
forma de salvagao da alma. A partir da apresentacao das seretas como uma prova a
ser vencida por um her6i da mitologia grega, elas foram usadas em ocasides
diversas, mas principalmente como esse modelo. Entre as diferentes narrativas
miticas, visuais e verbais, observa-se a transmissao de valores e exemplos morais que
foram se adaptando as realidades locais conforme eram representadas em épocas
diferentes. Na longa duracio do tema foram incorporadas diferentes formas de
representacdo e significados a figura mitologica das sereias. Entende-se que essa
capacidade de adaptacio garantiu a sobrevivéncia do mito.
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